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ZBIGNIEW RUDZINSKI 


Tw6rca opery kameralnej „Manekiny” urodzil siq w Czechowicach w roku 1935. Kompozycjq studlowal w PWSM w Warsza- 
wie, gdzie w roku 1962 otrzymal dyplom. Po uzyskaniu stypendium rzqdu francuskiego kontynuowal studia w Paryzu. 
Nastqpnie w latach 1970—71 studiowal w Holandii jako stypendysta rzqdu holenderskiego. 

Obok tw6rczo£ci kompozytorskiej Zbigniew Rudzihski zajmuje siq dzialalno^ciq pedagogicznq. Jest wykladowcq kompozycji 
(od 1973 roku) i kierownikiem Katedry Kompozycji w Akademii Muzycznej w Warszawie. Posiada tytul docenta. 


WA2NIEJSZE KOMPOZYCJE 


UTWORY ORKIESTROWE: „Contra fidem” (1964), „Momenty muzyczne I, II, III” (1965—68), „Muzyka nocq” (1970), 
„Symfonia na ch6r mqski i orkiestrq” (1969), „Requiem ofiarom wojen na ch6r i orkiestrq” (1971). 


UTWORY KAMERALNE: >,Trio smyczkowe” (1964), „Impromptu na 2 fortepiany, 3 wiolonczele i perkusjq” (1966), 
„Kwartet na 2 fortepiany i perkusjq” (1969), „Trzy pieSni na tenor i 2 fortepiany” (1968), „Sonata na fortepian” (1975), 
„Campanella na zespdl perkusyjny” (1977), „Trytony na zespbl perkusyjny” (1979). 


STWORZYC NA SCENIE MUZYCZNY SWIAT SYMBOLI 

. ’ ' , * * i. i 

ROZMOWA ZE ZBIGNIEWEM RUDZItfSKIM 


Wojciccb Dzieduszycki: £nam Ciebie jako twbrcq „muzyki 
czystej” — przede wszystkim instrumentalnej: „Contra 
fidem”, „Momenty muzyczne” na orkiestrq, „Campanella” 
na zespdl perkusyjny, „Muzyka nocq” na malq orkiestrq 
symfonicznq, muzyka kameralna... A tu nagle opera! Jak to 
siq stalo? Jaka jest Twoja droga do opery? 

Zbigniew Rudzinski: Bardzo dluga! Jak wspomnialeS, 
pisalem przede wszystkim muzykq instrumentalnq. Muzy¬ 
kq absolutnq. Jest ona najblizsza memu temperamentowi, 
mojemu pojmowaniu i przezywaniu muzyki. Rozumiem 
i przezywam muzykq asemantycznq. Muzyka programowa, 
a wlasciwie program literacki do muzyki wydaje mi siq 
sztuczny i utrudnia mi przezywanie muzyki... Moze opo- 
wiem Ci jedno wydarzenie z mego zycia: Jeszcze jako maly 
chlopak sluchalem z zachwytem „Obrazk6w z wystawy” 
Musorgskiego. Byla u nas taka piqkna plyta z „Obrazkami 
z w T ystawy” w instrumentacji Ravela. Zafascynowal mnie 
zwlaszcza jeden „Obrazek”, w ktdrym smqtna i powazna 
melodia mieszala siq z drugq — pelnq niepokoju, gorqcz- 
kowego pospiechu. Po jakimS czasie dowiedzialem siq, ze 
m6j ulubiony „Obrazek” nosi tytul „Samuel Goldenberg 
i Szmul” i ma ilustrowad obraz, na ktdrym maly, biedny 
Szmul zabiega o laskawosd wielkiego, bogatego Goldenber- 
ga... Nagle caly czar prysl! Ten maly biedny Szmul i na- 
dqty Goldenberg wydali mi siq niegodni tak piqknej mu¬ 
zyki... 

Doskonale rozumiem, ze sq rdzne sposoby odbierania 
sztuki... muzyki. I to jest wlaSnie cale piqkno, cale bogactwo 
muzyki, ktdra moze kazdemu przynieSd inne wrazenia. 
Jeden woli je mied gotowe, inny chce je sobie sam tworzyc. 
Ja nalezq do tego drugiego rodzaju odbiorcdw: odbieram 
cale bogactwo muzyki bez narzucania mi sztelazu do mego 
przezycia. Mogq ten sam utwdr przezywad w zaleznoSci od 
sposobu wykonania, interpretacji, od mojego usposobienia 
w danej chwili, od okolicznoSci. W operze za£ uwaga od- 
biorcy musi byd rozdwojona, musi on Sledzid i przezywad 
muzykq i rdwnoczesnie gledzid, a zatem i przezywad, narzu- 
cony tekst, akcjq i dzieje wystqpujqcych w operze postaci. 

W. D. Czy uwazasz, ze nie moze istnied idealny zwiqzek 
miqdzy muzykq i tekstem? 

Z. R. Jak wiesz, obok muzyki instrumentalnej pisalem 
tez utwory z chdrem, na glosy, jak n.p. „Requiem ofiarom 
wojen”, pieSni na glos solowy. Ale tekst w tych utworach 
nie OUri£ r^Qj^^ajigtoti*ie^szq. Uzywalem ^losu 


jako instrumentu o interesujqcfej i jedynej barwie, wzglqd- 
nie, jak w „Requiem” sam tekst, krdtkie hasla, stwarzaly 
symbole, ktbre staralem siq wyrazid w muzyce, symbole, 
jakie nie dadzq siq wyrazid w sposdb semantyczny a jedy- 
nie przez nastrbj, klimat, napiqcie mozliwe jedynie do wy- 
razenia w muzyce. 

Zawsze frapowal mnie teatr — jako jedna z form inter¬ 
pretacji Swiata w sposdb pelny. Natomiast do opery s^tosu- 
nek m6j byl bardziej krytyczny. Razila mnie niespbjnoSd 
miqdzy realistycznq akcjq i realistycznym tekstem wyra- 
zanym Spiewem a muzykq. Lubiq natomiast dawnq operq: 
Peri, Caccini, Monteverdi — renesansowy dramat muzycz- 
ny — naturalnie Gluck... W operach tych kompozytordw 
postacie sq symbolami i wyrazajq symboliczne prawdy, k^tb- 
re dajq siq wla^nie wyrazid najlepiej przy pomocy muzyki. 
Z oper bliskich nam w czasie powstania „Wozzeck” Ber- 
ga — opera w zasadzie realistyczna, ale dqzqca do symbolu, 
do absolutu... genialne polqczenie muzyki z dramatem. 

Jestem blizszy dramatowi symbolicznemu, ktbry zawsze 
mnie frapowal. To byl temat, z ktbrym chcialem siq zmie- 
rzyd. Taka prbba mnie pociqgala. Trzeba bylo tylko znalefd 
material do takiej konfrontacji: dramat symboliczny, y 
ktbrym nie wystqpujq konkretne postacie, nie rozgrywa siq 
konkretna akcja, czego nie mozna wyrazid adekwatnie 
muzykq, gdyz czas w zyciu, czas w poezji i czas w muzyce 
to rdzne rzeczy, biegnqce rbznymi torami. To co w teatrze 
dramatycznym jest realistyczne, w operze nabiera niepraw- 
dziwego wymiaru. Natomiast dramat o ktbrym myj§lq operu- 
je skrbtami i symbolami, ktbre mogq znaleid j>elny wyraz 
w muzyce. Czas w wyrazaniu symbolu i czas w muzyce 
nie kolidujq ze sobq, czas muzyczny i czas dramatyczny w 
dramacie symbolicznym nie kolidujq z moim asemantycz- 
nym pojmowaniem muzyki. Jak malarz wyraza swoje po- 
jqcie o Swiecie i symbole ^wiata kolorem, tak ja chcialbym 
wyrazad symbole muzykq. 

Od dawna my^lalem o napisaniu muzycznego dramatu 
symbolicznego na scenq teatru operowego. Katalizatorem 
byl bez wqtpienia Robert Satanowski, ktbry przyspieszyl 
moje intencje, gdyz zachqcil mnie do pisania muzyki do 
teatru operowego, zapewnil wystawienie mojego utworu 
w najlepszej mozliwie realizacji, poprzez dobrych realiza- 
tordw, dobrych wykonawcdw, pod wlasnq opiekq muzycznq. 
To jest dla twdrcy ogromna podnieta — pewnoid, ze stwo- 
rzone dzielo zostanie zrealizowane i to pod wlaSciwq opiekq 
artystyczn^. _____ _ 
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W. D. I st 3 d Twoje spotkanie z Schulzowskim tematem? 

Z. R. Tak, gdyz zaczqlem my£le£ o temacie wspolczesnym, 
polskim, a r 6 wnocze£nie posiadajscym wartosci ogblnoludz- 
kie... Bruno Schulz! Znalem tw 6 rczos 6 Schulza, ale kiedy 
obecnie zacz^lem go wielokrotnie czyta£, odnalazlem w je- 
go opowiadaniach material do tworzywa operowego, tworzy- 
wo o jakim my£lalem! Tw 6 rczos 6 Schulza jest przepelniona 
symbolami i wydaje mi sis, ze nie bsdzie falszem, jesli 
tekst jaki wyglaszaj 3 postacie Schulzowskiego dramatu, za- 
miast m 6 wi£ — bsd 3 spiewaly. Uwazam sis zawsze za 
pierwszego sluchacza moich utworbw i od razu wydawalo 
mi sis, ze to mnie nie bsdzie razilo. 

G16wna postal Schulzowskich opowieSci to ojciec autora, 
Jakub — kupiec blawatny. Ale w dramacie i w opowiada¬ 
niach „Manekiny i „Traktat o manekinach”, na ktorych 
oparlem trzon mego dramatu muzycznego, Jakub jest 
stw 6 rc 3 , kt 6 ry tworzy Swiat — niestety niedoskonaly, ka- 
leki — owe manekiny. Jest takze symbolem twbrcy-artysty 
i przezywa podwbjny dramat — jako stwbrca, tworz^cy 
swiat niedoskonaly, i twbrca-artysta, spod ktbrego rski 
wychodz^ niepelne artystyczne twory, twory kalekie. Nie 
moze nasladowa£ Boga, gdyz jest on niedoscigniony i two¬ 
rzy rzeczy skohczenie piskne i trwale, natomiast Jakub, 
tworzy dziela maj^ce krbtki zywot. I to jest dramat stw 6 r- 
cy. Przezywa tez dramat artysty-twbrcy, kt 6 ry mierzy sis 
z materi^ i, niestety, tworzy twory kalekie — manekiny. 
Ustami Jakuba Schulz wyznaje swoje credo artystyczne, 
swoje pogl^dy estetyczne i filozoficzne, daje wyznanie 
wiary artysty. 

W operze „Manekiny” wystspuj 3 postacie realne: Jakub — 
kupiec blawatny, Polda i Paulina, Adela — S 3 to postacie 
z Drohobycza. Jakub w sposbb tak zawily oglasza swoj 3 
filozofis, ze glupie dziewczyny nie S 3 w stanie tego zro- 
zumie 6 . Myglq, ze to S 3 jakieS chwyty seksualne starego 
czlowieka, kt 6 ry stara sis je omami£ przenoSniami. S 3 
m^nkinami, istotami niepelnymi. Te manekiny zywe — owe 
postacie ze sklepu — nie Spiewaj^. Spiewaj 3 u mnie je- 
dynie manekiny stworzone przez Jakuba. Owe dwie szyj^ce 
dziewczyny, Polda i Paulina, mbwi^ mechanicznie, jak na- 
krQcone kukly — jest to pewnego rodzaju „Sprechgesang”. 
Adela, ktbrej pierwowzorem jest sluz^ca z opowiadan 
Schulza, w moim dramacie zupelnie nie spiewa, ani nie 
m 6 wi — jest to postal niema. Sygnaly od Jakuba w og61e 
do niej nie dochodz^. Jest to symbol biologicznego istnie- 
nia, zdolnego jedynie reprodukowa 6 zycie a nie zdolnego 
do odbierania idei. Jakub ponosi klssks: czuje powaby jej 
potsznego ciala i nie moze porozumied sis z tym* cielskiem. 
Przezywa mski niezrozumienia przez otoczenie. 

Obok tamtych postaci „zywych manekinbw”, wystspuje 
caly szereg manekinbw kalekich, niektbre z nich S 3 nawet 
martwymi lalkami, ksztaltami postaci, czasem tylko poru- 
szaj 3 sis mechanicznie, a niektbre, jak np. Edzio, S 3 kale- 
kimi tworami Jakuba-stw 6 rcy: Edzio ma doskonale rozwi- 


nisty, pi^kny tors, ale sparalizowane nogi, m 6 wi jedynie 
wokalizami, gotowymi fragmentami melodii. Magda Wang, 
kobieta z pejczem z masochistycznych rysunkbw Schulza, 
kt 6 ra lamie najsilniejsze msskie charaktery, nieszcz^liwa 
krblowa Draga — S 3 to wlasciwie postacie surrealistyczne, 
senne majaki — w moim dramacie £piewaj 3 , gdyz we Snie 
zamiast m 6 wi£, moiemy spiewa£. Jakub Spiewa. Wyraza 
sis tak kwieciscie i niezrozumiale, ze gdyby nawet m 6 wit, 
bylby rbwnie niezrozumily dla otoczenia. 

W. D. A jak powstalo libretto? 

Z. R. Napisalem je sam. Jest to wyb 6 r szeregu fragmen- 
t 6 w prozy Schulza. Opiera sis na nowelach, jak juz powie- 
dzialem, „Manekiny” i „Traktat 0 manekinach”, ale 
szereg postaci w moim dramacie muzycznym pochodzi i z 
innych nowel. Spktakl grany jest bez przerwy i sklada sis 
z trzech seen: Pierwsza scena, to wyklad Jakuba. Jakub 
niezrozumiany ponosi porazks. Druga scena to ponowne 
pr 6 by porozuminia sis z otoczeniem i wyglaszanie dalszych 
prawd o sztuce. I tu ponosi sromotn 3 porazks. Nikt, nawet 
stworzone przsz niego manekiny go nie rozumiej 3 . Po raz 
trzeci zrywa sis do lotu, zdaje mu sis, ze jego wyklad dotarl 
do Swiadomosci otoczenia... ale zn 6 w ponosi klssks! Nikt 
nie rozumie, nikt nie chce sluchat jego wykladu... I w 6 w- 
czas nastspuje coda, kropka nad „i”, nieistniej 3 ca u Schul¬ 
za. W noweli, poezji, akeja moze sis rozplyns^, autor moze 
pozostawit akejs w zawieszeniu czytaj 3 cy moze sam sobie 
dopowiedziet zakohezenie, nawet, jeSli jest ono niedokon- 
czone ze wzglsdbw formalnych. Ale w teatrze czekamy na 
pointy! I ja j 3 wlaSnie podajs: nagle, po ostatniej porazee, 
po klssce Jakuba, kiedy go juz wszyscy opuszczaj 3 i pozo- 
staje sam — nastspuje olSnienie! Blyska laska Boga! Jakub 
doznaje natchnienia! Po trzech porazkach B 6 g daje mu 
zwycisstwo nad swiatem... moze nad samym sob 3 ? Zostaje 
sam jako artysta, ale nagle pojmuje tajemnice Swiata, ta- 
jemnics tworzenia! Pada na kolana dziskujsc Bogu 
modlitw 3 ! 

W. D. Nawi 3 zaleS zatem w swojej tak bardzo wspblczes- 
nej operze do idei XVI-wicznego dramatu liturgiczngo, do 
rappresentazione, kt 6 re bylo rbwniez muzycznym drama- 
tern symbolieznym, jak pbzniejsza opera-oratorium... 

Z. R. W epoce filmu i telewizji autor opery realistycznej 
nie posiada szans prawdziwego komunikowania sis z od- 
biorc 3 . Opowiadanie „przygody” przy pomocy muzyki 
i spiewu nie moze znalezt pelnego zrozumienia u odbiorcy, 
kt 6 ry jest wychowany na szybko pod 3 zaj 3 cym w czasie, rea- 
listycznym filmie w kinie czy w telewizji. W moim dra¬ 
macie chcs poprzez ruch sceniczny, scenografis, rezyseris 
a przede wszystkim poprzez muzyks przedstawi 6 dramat 
porazki Jakuba tzn. Schulza i nie tylko Jakuba-Schulza 
ale artysty, kt 6 ry chce konkurowad z Bogiem — stw 6 rc 3 
Swiata, natury; artysty, kt 6 ry w dzisiejszym nihilistyeznym, 
technokratycznym, skomercjalizowanym Swiecie nie jest 
w stanie ze swoimi wizjami filozofieznymi, artystyeznymi. 



Bruno Schulz 

Ilustracja do Sanatorium pod Klepsydr 3 ” ok. 1936 r. tusz 


ze swoimi wielkimi problemami humanistyeznymi dotrze 6 
do spoleczehstwa i byt przez nie zrozumianym. 

Aby przedstawi 6 realistyezny ^wiat, musialbym przedsta- 
wi 6 go przy pomocy kamery filmowej, czy elektronowej... 
Tw 6 rcy teatru dramatyeznego: Grotowski, Kantor, Szajna 
podejmuj 3 C tematy klasyczne tworz 3 sw 6 j wlasny swiat 
teatralny. Ja chcialbym w moim dramacie symbolieznym 
stworzyd taki swiat operowy. 


Rozmows przeprowadzil Wojciech Dzieduszycki 



















ARTUR SANDAUER 


I. KLESKA OJCA 


RZECZYWISTOSC 

ZDEGRAOOWANA 

(RZECZ O BRUNONIE SCHULZU) 

(...) IstotQ dziewi^tnastowiecznej prozy stanowilo (...) po- 
l^czenie realistycznej techniki z autorsk^ wszechwiedz^: 
pierwsza zaklada autentycznosd opisywanych wydarzeft, 
druga — ich fikcyjnosc. S^siaduj^ tu z sob^ dwie koncepcje 
rzeczywistosci powieSciowej: transcendentna z immanentn^. 
Zeszlowieczny pisarz przechodzi nieswiadomie od jednej 
do drugiej — juz to utozsamiaj^c siq z bohaterem, ktdrego 
przezycia znal na wylot, poniewaz sam je wymySlil, juz to 
wnioskuj^c o nich na podstawie zewnetrznych objawdw. 
ZewnQtrzna rzeczywistosd istnieje i u Manna — tyle tylko, 
ze stracila dawn^ przejrzystosd: nie wiemy, jaki jest dr 
Behrens, ale wiemy, ze jest realny. Przypomina to po trosze 
Kantowsk^ „rzecz sam^ w sobie”, o ktbrej wiemy jedynie, 
ze istnieje, chod zadnych jej wlasciwosci nie znamy. I po- 
dobnie jak w filozofii konsekwencj^ uznania „rzeczy w so¬ 
bie” za niepoznawaln^ bylo calkowite jej odrzucenie, tak 
w sztuce — po uznaniu transcendentnej rzeczywistosci po- 
wie£ciowej za niezgl^bion^ — nie pozostaje nic innego, jak 
wyrzec siQ jej w og61e i stworzyd swiat na wskros imma¬ 
nency, fikcyjny i psychiczny. Konsekwencjq zatem, a w 
kazdym razie jedn^ z konsekwencji psychologizmu jest — 
surrealizm (...). 

Proza tego typu nie wyrzeka siQ elementow iluzyjno- 
-epickich, tyle tylko, ze Swiatem tym — podobnie jak swia- 
tem snu — rz^dz$ nie fizykalne, lecz psychologiczne prawa. 
Jak we snie znika tu rdznica mi^dzy znakiem a znacze- 
niem, mi^dzy obrazem a wywolanym przezen nastrojem: 
przySniony potwbr nie przyprawia o przerazenie, lecz jest 
przerazeniem. Dlatego tak trudno sen opowiedzied: slowo 
oddaje tylko obrazy, lecz nie sens jaki dla nas posiadaiy. 
We snie przedstawiaj^ce utozsamia siQ z przedstawianym, 
widome z domyslnym; z tej identyfikacji rodz$ siQ owe 
dwuznaczne przedmioty — hybrydy, ktdrych pelno u sur- 
realistdw. Znosi on zasadQ logiczn^, wedle ktdrej kazdy 
przedmiot jest tylko sob^: tutaj zza kazdego przeswiecaj^ 
inne. Na jawie stosunek znaku i znaczenia jest umowny 
i zewn^trzny; tutaj polega on na wewn^trznej tozsamosci. 
Wkraczamy na teren, gdzie panuje wiara w fizykalne od- 
dzialywanie my§li; gdzie zwi^zek umowny zmienia siQ w 
realny, oznaczaj^cy — w przyczynowy; gdzie czynnosd, wy- 
konana na symbolu, przenosi siQ na przedmiot symbolizo- 
wany; gdzie — wykluwaj^c oko lalce — wykluwamy je 
modelowi, gdyz w istocie oba s$ tym samym. Wkraczamy 
na teren magii. 

Tu jest miejsce, aby zaj^d tworczosci^ Brunona 
Schulza. (...) 


Wi^kszosd zawartych w „Sklepach cynamonowych” (1934) 
i w „Sanatorium Pod Klepsydr^” (1937) opowiadan ma cha- 
rakter wspomnien z dziecinstwa; ich bohaterem bywa naj- 
cz^ciej — ogl^dany oczyma dziecka — Ojciec. Wystepuje 
on juz to jako kupiec blawatny (czym byl rzeczywisty 
p. Schulz), juz to jako fantastyczny mag, tocz^cy walks 
z szarzyznq dni prowincjonalnych, „stwardnialych od zimna 
i nudy”, jako wystspny eksperymentator i herezjarcha, 
a wise jako sobowtdr samego pisarza, kt6ry — jak zoba- 
czymy ponizej — dopatrywal sis we wlasnej sztuce ele¬ 
mentow grzesznego eksperymentatorstwa. 

Nigdy Schulz nie wyszedl poza krqg tej dziecisco-malo- 
miejskiej tematyki. (...) Wspdlczesna rewolucja przemyslowa, 
kt6ra nie oszczsdzi2a przecie i jego rodzimego Drohobycza, 
przemienionego — odkqd w 1901 r. odkryto boryslawsk^ 
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rops — w dziki Klondike, roj^cy sis od nafciarzy i aferzy- 
st!6w, nigdy nie zaplodnila jego wyobrazni. Czyzby jednak 
nigdy? Napisawszy te slowa, juz zaczynam pow^tpiewad 
o ich slusznosci. Jezeli przyjrzed sis blizej tw6rczo£ci Schul¬ 
za, okaze sis, ze jedn$ ze stalych rezerw jego wyobrazni 
stanowi wlasnie rewolucja przemyslowa. W fantastyczno- 
sennej „Ulicy Krokodyli” znajdziemy calkowicie realistyczny 
obraz przemian, jakim w latach 1901—1914 uleglo jego mia- 
steczko: „Duch czasu, mechanizm ekonomiki nie oszczsdzil 
i naszego miasta i zapuscil chciwe korzenie na skrawku 
jego peryferii, gdzie rozwin^l sis w pasozytnicz^ dziel- 
nicQ.” (...) 

Opowiadania Schulza zawieraj^ ci^gle aluzje do walki, 
jak§ zasiedziale kupiectwo musialo stoczyd z tym naply- 
wowym elementem: stare, „pelne solennej ceremonialnosci” 
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Ojciec — Jakub Schulz, Matka — Henrietta z domu 
Handel-Kuhmarker, przyjaciel rodziny Mundek Pilpl, 
ksisgarz z Drohobycza (ze zbiordw Emila Gdrskiego) 


metody handlu nie mogly sis ostad wobec niewybrednej re- 
klamy, solidne towary — wobec tandety. (...) 

Nowoczesny komercjalizm, kt6ry podkopal dobrobyt jego 
rodziny, objawil mu sis wise jako zlo — i to zlo zwycis- 
skie. Nie m6gl nie dostrzec, ze ojciec porwal sis do walki 
z kirns o wiele potszniejszym. Czyz bowiem w nim sa¬ 
mym — dorastaj^cym wdwczas chlopcu — nie czail sis za- 
lqzek zdrady? Czyz nie zdarzylo mu sis „w dniach upadku, 
w godzinach niskiej pokusy... zabl^kad sis na wp61 przy- 
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padkiem w tQ w^tpliw^ dzielnic^”, aby przygl^dad siQ spod 
oka „id^cym przez ni$ drapieznym, posuwistym krokiem 
prostytutkom”? W jego wyobraini poj^cia kl^ski, zdrady 
i tandetnej, sprzedajnej rozkoszy skojarzyla siQ odt^d nie- 
rozl^cznie. 

Swiat rozpadl siQ niejako na dwie polowy: jedna — dzie- 
wi^tnastowieczna, tradycjonalna i skrupulatna — byla do- 
men^ ojca, druga — cynicznych aferzystdw, czyli Jcroko- 
dyli”. Przynalezny z natury do pierwszej, nie m6gl jed- 
nak pozostad obojqtnym i na jadowit^ fascynacjQ drugiej. 


Tak tez ulozylo siQ jego zycie. Podczas gdy zaradniejsi — 
chociazby jego brat, dyrektor przemyslu naftowego — po- 
trafili siQ urz£*dzid „po tamtej stronie”, on, zakonserwo- 
wany w dozywotnim dziecihstwie, wierny na zawsze sferze 
ojcowskiej: pustym ulicom, patriarchalnym obyczajom, po- 
zostal w rodzinnym domu pod okiem siostry i kuzynki, 
kt6re utrzymywal, jedynie ukradkiem marz^c o tym, aby 
spod jarzma ascezy, jakie mu obecnosd tych dwu kobiet 
narzucala, wymkn^d siQ czasem w swiat rozkosznego upod- 
lenia — na UlicQ Krokodyli. 




* 


* 




II. MIT KL^SKI EROTYCZNEJ 

Ulica Krokodyli, ulica nowoczesnego komercjalizmu, ma 
wi^c dla Schulza zabarwienie erotyczne. Antyteza mi^dzy 
ojcem i aferzystami, mi^dzy XIX a XX wiekiem, wzboga- 
ca siQ dzi^ki temu o nowe przeciwstawienie: mi^dzy £wia- 
tem m^skim a kobiecym. W pierwszym panuje ascetyczna 
troska o dzieh jutrzejszy, wieczne d^zenie i niepokdj, 
w drugim — gnuSne samozadowolenie; tarn ten kojarzy siq 
z duchem, ten — z materi^. Ulegaj^c pokusom plci, m^z- 
czyzna zdradza swe wysokie powolanie. Swiatopogl^d ten, 
kt6ry tkwi korzeniami w micie o grzechu pierworodnym, 
w Sredniowiecznym ascetyzmie, przede wszystkim zas w 
idealizmie Wagnerowskiego chowu, bylby szczytem staro- 
£wiecczyzny, gdyby nie to, ze Schulz unowoczeSnia go — 
poprzez przestawienie w nim uczuciowych znakdw. Ze 
zdrady swej czystoSci pierwiastek m^ski czerpie u niego 
wyst^pn^ rozkosz. Wskazdwki idealistycznych wartoSci za- 
czynaj^ tu drgad niepokoj^co i zmierzad w odwrotnym niz 
zazwyczaj kierunku: zlo n^ci nie mimo — ale wlaSnie dla- 
tego, ze jest zlem. Zjawisko to, kt6re w Sredniowieczu no¬ 
silo nazwQ satanizmu, figuruje dzi£ w podr^cznikach 
seksuologii jako masochizm. 

Zwrddmy jednak uwagQ, ze u Schulza jest on czymS 
wiQcej niz erotyczn^ perwersj^. Kiedy ojciec pada na kola- 
na przed pogromczyni^ hodowanych przez siebie fanta- 
stycznych ptakdw, przyziemn^ Adel^, jest to nie tylko de- 
monstracja masochisty. Jest to poklon,* jaki dziewiQtnasto- 
wieczna poetycznosd sklada brutalnej rzeczowo£ci nowych 
czasdw: poklon, jaki arkadyjskie dziecihstwo Schulza skla¬ 
da doSwiadczeniom lat m^skich. Antyteza dwu Swiatdw 
zyskuje tu odcieh chronologiczny; zycie jego dzieli na dwie 
polowy kompleks, powstaly w okresie dojrzewania. W isto- 
cie, co cechuje u niego „genialn^ epok^” dziecihstwa, to nie 
tylko polotnoSd, £wietlisto£d, slowem — niematerialnoSd 
£wiata, to przede wszystkim brak tej, kt6ra jest wciele- 
niem wszelkiej materialnoSci: kobiety. (...) Jezeli nawet w 
okresie tym pojawia siQ kobieta, to tylko jako ledwo mu§- 
ni^ta przeczuciem plci — androgyne, jako dziewczyna — 
podrostek. (...) Jest to ideal wrqcz przeciwny temu, jaki 
fascynowad b^dzie jego lata nujskie: owym mieszkankom 
Ulicy Krokodyli „o twarzach niedobrych i zepsutych” lub 
owej „kobiecie z biczem”, p. Magdzie Wang, kt6ra anonsuje 
siQ w dziale ogloszeh komercjalnych jako „specjalistka od 
lamania najsilniejszych m^skich charakterdw”. (...) 

III. LUDZIE I MANEKINY 

(...) W istocie tym, co w widoku manekina przejmuje 
groz^, jest to, ze — przedstawiaj^c zycie — zachowuje on — 
przeciwny wszelkiemu zyciu — nieruchomoSd wyrazu. Dla 
Schulza oznacza on istotQ ugrzQzfc* w monomanii ducha 
zdegradowanego przez erotyk^, mieszkahca masochistyczne- 
go piekla. Fot<?pieni w ten sposdb bywaj£* jednak tylko 


m^zczyini; kobiety bardziej cielesne i tozsame z sob$ — 
juz z natury czym$ w rodzaju manekindw. (...) 

Zamiast „manekin6w” mamy — podobny do nich zreszfc* 
diwi^kowo i kojarz^cy siQ rdwniez ze Swiatem fetyszy — 
symbol „murzyn6w.” (...) Ten symbol stanowi odgal^zienie 
zasadniczej dla Schulza obsesji: motywu manekindw. 

(...) Pod manekinem rozumie Schulz ducha uwiQzlego w 
cielesnogci, czloWieka, ktdry z podmiotu stal siQ przedmio- 
tem. Tak tez maluje najcz^ciej swe postacie. Uj^cie to na- 
rusza w nas jakieS tabu, przeczy naszym najprymitywniej- 
szym instynktom. Kiedy opisuje ciotkQ AgatQ „wielk^ 
i bujns, o mi^sie okr^glym i bialym, c^tkowanym rud^ rdzj* 
piegdw”, jej cdrk<> L,ucjQ „o mi^sie bialym i delikatnym”, 
wuja Karola „o stopach tlustych i delikatnych jak u ko¬ 
biety”, o oczach, ktdre „jak malebkie lusterka odbijaj^ 
wszystkie blyszcz^ce przedmioty (...) i powtarzajs* jak kro- 
pla wody caly pokdj”, czujemy — po dreszczu odrazy i fa- 
scynacji, ktdry nami wstrz^sa — ze pisarz min^l tu jak^6 
granicQ nieprzekraczaln^, przedstawiaj^c aktywne organy 
ludzkie jako przedmioty bierne i nieomal — jadalne, ze do- 
pu^cil siQ na nich jakby literackiego ludozerstwa, ze, slo¬ 
wem, zdegradowal czlowieka do roli manekina. 

Manekiny symbolizuj^ jednak nie tylko bezduszn^ zmy- 
slowo^d, ale i nowoczesny komercjalizm; ulica Krokodyli 
pelna jest „tandetnych towardw, wielkich woskowych ma- 
nekindw i lalek fryzjerskich”. Erotyka Schulza jest bowiem 
zabarwiona historycznie: grzech ma posmak przemyslowo- 
-handlowy, pachnie boryslawsk^ natt^. Nic w tym zreszt^ 
oryginalnego; niejeden zrz^dzi na „dzisiejsze zepsucie” i za- 
chwala „dawne, dobre czasy”. Podobnie jednak jak anty¬ 
teza mi^dzy czystym m^zczyzn^ a grzeszn^ kobiety pogl^bia 
siQ u Schulza dzi^ki satanicznemu kultowi, jakim darzy on 
Ews-KusicielkQ, tak caly jego konserwatywny Swiatopogl^d 
wywraca siQ — pod wplywem masochizmu na nice 
i wzbogaca sicj o ambiwalencjcj: znienawidzona nowoczes- 
no^d staje siQ przedmiotem uwielbienia, a jej symbole — 
tandeta, lalki, manekiny — urastaj^ do rz<*du fetyszy. 

Tym jednak, co spoza tych niezdarnych twordw wyziera 
jako ich sens i tlo ostateczne, jest sama materia, zwyci^ska 
i sobiepabska, demoniczna Astarte, wyzwolona nareszcie 
spod tyranii ducha. Im bowiem twdr mniej doskonaly, im 
gorsze jego wykonanie, tym wyra£niej wychodzi w nim na 
jaw jego materialnoSd. (...) 

Zainstalowani na brzezku nieskonczonoSci ludzie Schulza 
odgrywaj^ swe n^dzne dramaciki, podczas gdy za ich ple- 
cami toczy siQ — nie zauwazony przez nich — inny dra- 
mat: kosmiczny. (...) W Swiecie tym panuje staly kontrast 
mi^dzy nikloSci^ pierwszego planu, a gigantyczno^ci^ dru- 
giego; stale heroikomiczne napiqcie mi^dzy pospolito^ci^ 
obrazu a dostojebstwem sensu: przylapany na zalatwianiu 
funkcji fizjologicznych wldczQga urasta w oczach dzieciQ- 
cego bohatera do rozmiardw bozka Pana. Wyobrainia na- 
sza wciqz oscyluje mi^dzy zdegradowan^ rzeczywisto^ci^ 






a wznioslym mitem — tak, ze w kohcu nie wiemy, czy 
o uwznioSlenie pierwszej, czy o degradacfc drugiego tu cho- 
dzi; do£d ze dwa te sprzeczne prqdy — sublimacji i kom- 
promitacji — krzyzuja si$ ustawicznie. (...) Dopiero na tym 
tie staje sie zrozumiala owa realistyczno-mitologiczna gro- 
teska, gdzie kldc^cy si§ z subiektami kupiec blawatny ura- 
sta do rozmiardw proroka, kt 6 ry gromi syn 6 w Izraela za 
balwochwalstwo. Nietrudno jednak dostrzec, ze w pojeciu 
Schulza 6 w — zmarnialy i pozbawiony zrozumienia dla 
wznioslych trosk Ojcowskich — ludek ma tez swoj^ racje, 
podobnie jak ma 33 Adela, gdy raz po raz kompromituje 
Ojca, jak ma 33 wszelka przyziemnoSd, gdy upiera si$ przy 
swym prawie do zwyklego, chamskiego istnienia. Przyznaje 
to bohater, skladaj^c tajny poklon w strong Adeli, kt 6 rej 
przypisuje niejako jak^S misje i poslannictwo sil wyzsze- 
go rz^du. Schulzowski masochizm ukazuje si$ tu przed 
nami z nowej, niespodziewanej strony: jako zdrowy roz- 
s^dek. 

IV. AUTOIRONIA I ZLUDNA DYNAMIKA 

(...) Data urodzenia Schulza, rok 1892, czyni go wla£ci- 
wie rdwieSnikiem Skamandrytdw. Niemniej pobyt na pro- 
wincji, kt 6 ra — jak wiadomo — konserwuje mody nie tyl- 
ko krawieckie, ale i artystyczne, stanowi 0 swoistym op 6 z- 
nieniu jego tw 6 rczo£ci. Jej egzaltacja i wieloslowno£d — 
tak dalekie od miedzywojennych idealdw dynamizmu, rze- 
czowoSci, zwiezloSci — kazalyby jq, gdyby nie data, zaliczyd 
do epoki minionej, kiedy to artySci chcieli nie tyle zmier 
niad rzeezywistoSd, co marzyd o niej. Pogrobowiec Mlodej 
Polski, Schulz, ma co£ wspblnego z Witkiewiczem i Le$- 
mianem. Wszyscy trzej znajduj^ sie na pograniczu kierun- 
k 6 w: zakorzenieni w secesji, dzialaj^ w okresie mi^dzywo- 
jennym, wlaSciwy zaS sukces zdobywaj^ w drugim jego 
dziesiecioleciu, w zwi^zku z odwrotem od witalizmu i odro- 
dzeniem sie problematyki metafizycznej; Schulz zreszta 
wtedy dopiero debiutowal. Pozostaj^c wise w tyle za Ska- 
mandrem, r 6 wnocze 6 nie go jakby wyprzedzaj^. S 3 to wla- 
Sciwie — 0 , paradoksie! — najwybitniejsi pisarze Mlodej 
Polski, dzialajqcy w dwierd wieku po oficjalnym jej za- 
mkni^ciu. Co ich jednak czyni dziedmi swego czasu, to to, 
ze podejmujqc tamte przebrzmiale zagadnienia, nie bior^ 
juz ich na serio. W my$l znanej formuly Marksa problema- 
tyka secesyjna, kt 6 ra w pierwszym swym wydaniu przy- 
brala postal metafizycznej tragedii, teraz — w drugim i po- 
prawionym — pojawia si$ jako metafizyczna komedia. 
Osmieszajqc j 3 , pisarze ci toruj^ drogs wspdlczesnoSci; na 
tym polega nowatorska ich rola. (...) 

Podobn^ rol$, co u Leimiana negacja marzefi, odgrywaja 
u Schulza owe porazki, jakie zadaje fantaScie Ojcu pro- 
zaiczna Adela. Przeniesiony z eratyki na teren ogdlniejszy, 
masochizm Schulza wyst^puje wiec pod postaci^ autoironii. 

I-podobnie ~ jak poprzednio zdebanalizowal on i unowo- 
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czeSnil jego Swiatopogl^d, tak teraz pozwala mu wykro- 
czyd w tw 6 rczo£ci poza mlodopolszczyzne i ugruntowad siQ 
w literaturze dwudziestolecia jako jeden z jej odnowi- 
cieli. (...) 

(...) Donkiszotowskie i niepowazne sq pr 6 by Ojca, aby 
zrewolucjonowad senne miasteczko, wydobyd je z dwu- 
dziestoWiecznej martwoty; przebiegaja one w tak fan,ta- 
stycznych rejonach, ze w niczym nie zagrazaj^ normalnej 
rzeczywistoSci. — Niegro£ny to buntownik — zdaje sie m 6 - 
wid autor — ktdrego byle przytyczek Adeli moze powalid 
na kolana. 

V. GRZESZNE MANIPULACJE 

Czy jednak Ojciec (...) jest symbolem artysty? (...) 
W „Traktacie 0 manekinach”, pelnym wykladzie swych 
pogladbw estetycznych, przeciwstawia Schulz dziewietna- 
stowiecznemu imitacyjnemu realizmowi — twbrczq fanta- 
styke; sztuce kopiujacej „dzielo Demiurga”, czyli przyro- 
d$ — sztukQ autonomiczn^* „Zbyt dlugo zyli 6 my pod terro- 
rem niedoSciglej doskonaloSci Demiurga... (kt 6 ra) paralizo- 
wala nasz^ wlasn^ tw 6 rczo£d (...). Nie mamy ambicji mu 
dordwnad. Chcemy byd twbrcami we wlasnej, nizszej sfe- 
rze, pragniemy dla siebie (...) rozkoszy twbrczej, pragnie- 
my — jednym slowem — demiurgii”. 

W sztuce takiej, kt 6 ra zrzeka sie dublowania rzeczywi- 
sto$ci, czyli tematu, na plan pierwszy wychodzi sama for¬ 
ma, sam material; dokonywad na nim eksperymentdw, ba- 
dad jego prawa — stanowi odt^d istots pracy artystycz- 
nej. „Demiurgos” — m 6 wi w cytowanym ju t zdaniu Schulz, 
rozumiej^c przez to nie tyle Boga, co dotychczasowego arty- 
ste — „Demiurgos (...) czyni (materie) niewidzialn^, kaze jej 
znikn^d pod gr^ zycia. My, przeciwnie, kochamy jej zgrzyt, 
jej opornoSd, jej polubiastQ niezgrabno^d. 

Nowoczesny artysta jest zatem rozkochany w materii — 
i to nie w tej odmaterializowanej przez swe znaczenie, lecz 
w twardej, nieprzejrzystej i samoznacz^cej. Z reprezentanta 
ducha, jakim byl dla Kanta czy Schopenhauera, staje si$ 
po^rednikiem, ktdry l^czy oba ^wiaty. 

Do tej dwudziestowiecznej estetyki Schulzowska kon- 
cepcja sztuki nie dorzucalaby nic nowego, gdyby nie jego 
masochizm, ktdry materia kojarzy z plci^ i grzechem. 
W tym ujQciu sztuka nowoczesna staje si$ wyst^pnym eks- 
perymentem, „wielk^ herezj^”, „manipulacj^ demiurgicz- 
n^’* czy wreszcie — w przeciwstawieniu do „klasycznych 
metod kreacji” — „metod^ heretyck^ i illegaln^”. Jak 
u Manna, tak i tu artysta jest Hermesem kr^cym mi^dzy 
^wiatlem a ciemno^ci^; z tym wszelako, ze jego konszaeh- 
ty z silami nizszymi, z materia i plciq, zyskuj^ u Schulza 
charakter gleboko grzeszny; jest on „wielkim herezjarch^", 
,^iiebezpiecznym uwodzicielem i magnetyzerem”, mnichem, 
ktdry sprzeniewierzyl sie swemu ascetycznemu powolaniu, 
slowem, intelektualist^, kt 6 ry zdradza ducha z materiq. 
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„Plemie pariasdw” Grafika z „Xiegi Bahvochwalczef% 
1920 r. 

Postad Ojca, 0 ktdrej sens pytali^my powyzej, oscyluje 
zatem mi^dzy dwoma: gdzieniegdzie — jak np. w „Martwym 
sezonie” lub w „Nocy Wielkiego Sezonu” — reprezentuje 

wieczny niepokdj, troskQ o jutro, slowem — ducha, gdzie 1 

indziej zn6w — jak w „Traktacie 0 manekinach” — arty- | 

stQ, gl^boko zaplatanego w sprawy materii; rzecz zreszta 

charakterystyczna, ze kazdy z rozdzialdw „Traktatu” koh- 

czy sie klQskq, zadan^ Ojcu przez Adele; jeszcze jeden do- 

W6d, jak bardzo artyzm kojarzy sie w Schulzowskiej wy- 

obraini z masochizmem. * 
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BRUNO SCHULZ 

KRONIKA 2YCIA I TWORCZOSCI 


1892 

12 lipca w Drohobyczu urodzil sis Bruno Schulz, jako trze- 
cie dziecko kupca Jakuba Schulza i Henrietty z domu 
Handel Kuhmarker. Schulzowie mieszkali w Drohobyczu 
w siedemnastowiecznej kamieniczce w Rynku pod nr 12. 
Ojciec Brunona, Jakub, prowadzll sklep blawatny pod szyl- 
dem „Henrietta Schulz”. Najstarsza z rodzenstwa, Hania, 
wyszla pbzniej za przemyslowca naftowego Juliusza Hoff- 
mana. Brat Izydor, zwany Lulu, byl 10 lat starszy od Bru¬ 
nona. W domu Schulzbw uzywano jedynie jqzyka polskiego, 
ale Bruno wladal pbzniej takze biegle jezykiem niemieckim, 
obowi^zuj^cym w bwczesnej Galicji, pod zaborem austriac- 
kim. 

1902 

Bruno zacz^l uczQszczab do Gimnazjum im. Franciszka Jb- 
zefa I. Byl kolezenski, ale nieSmialy i nieufny. Nie potrafil 
kolegom dorbwnac w sprawnoSci fizycznej. Za to uczyl siQ 
bardzo dobrze, a jego osi^gni^cia w rysunkach i w j^zyku 
polskim juz od pierwszej klasy zadziwialy nauczycieli. 
O swej zdolnoSci do rysowania tak pisal po latach do Stani- 
slawa Ignacego Witkiewicza: „Pocz^tki mego rysowania 
gubi$ siQ w mgle mitologicznej. Jeszcze nie umialem mb- 
wib, gdy pokrywalem juz wszystkie papiery i brzegi gazet 
gryzmolami, ktbre zwracaly uwagQ otoczenia...”. W jednej 
z pierwszych klas — jako zadanie w j^zyku polskim na 
wolny temat — Schulz wypelnil caly zeszyt ilustrowan^ 
basniq o koniu, ktbra wzbudzila zdumienie i zachwyt peda- 
gogbw, wypozyczaj^cych opowiesb Schulza swoim zna- 
jomym. 

Od najmlodszych lat twbrczosb byla odtrutk^ na kompleks 
mniejszosci, na ktbry cierpial Schulz. 

1910 

Pogarszaj^ce siQ interesy ojca, zmusily rodzine Schulzbw 
do przeprowadzki z Rynku do domu ziqcia Hoffmana przy 
ul. Bednarskiej, gdzie mieszkali tez synowie Hani, Ludwik 
i Zygmunt. W tym samym roku Schulz zdal z odznacze- 
niem mature i wyjechal do Lwowa na studia architekto- 
niczne. 

, 1913 

Na skutek zlego stanu zdrowia, braku pieniQdzy i nieumie- 
j^tnosci zaasymilowania si$ w srodowisku wielkiego miasta, 
Bruno wrbcil do domu, gdzie zapadl na niedomoge serca 
i zapalenie pluc. Lezal w Ibzku przeszlo pbl roku, pielegno- 


wala go matka, ktbra rbwnoczesnie opiekowala sie coraz 
slabszym i trac^cym pami^b ojcem, a takze prbbowala ura- 
towac podupadaj^cy sklep. 

Szwagier, Juliusz Hoffman, nekany nieuleczaln^ choroba, 
popelnil samobbjstwo. 

1915 

23 czerwca umiera ojciec Brunona. Obrotny kupiec, wy- 
rbzniajacy siQ dowcipem i inteligencja, ktbrego Schulz czy- 
nil pbiniej glbwna postacia swych opowiesci, obdarzajac 
go w rysunkach i opowiadaniach atrybutami maga i czar- 
noksiQznika, w ostatnich miesiacach zycia byl zupelnie 
zniedol^znialym i zdziecinnialym, chorym czlowiekiem. Po 
smierci Jakuba Schulza zlikwidowano bankrutujacy sklep, 
ktbry pbzniej Bruno w swych opowieSciach zamienil w 
czarnoksiQska komnate, scenerie wielu mitycznych pery- 
petii w obu cyklach opowiadan, w „Sklepach cynamono- 
wych” i w „Sanatorium pod Klepsydra”. „Nastala — jak 
pisze — nowa era, pusta, trzezwa i bez radosci — biala jak 
papier”. 

1916—1917 

Bruno robi wycieczki do Wiednia i Kudowy. 

1918 

Schulz wita z radoscia i nadzieja zmartwychwstala PolskQ. 
Podejmuje pierwsze prbby pisarskie, wskrzeszajac w swych 
opowiadaniach ojca, patrona swego dziecinstwa, rewin- 
dykujac jego postab zyciu w najfantastyczniejszych 
wcieleniach, jako wypchanego ptaka, kraba, „oddychajace” 
futro. PoSmiertnie czyni go swoim duchowym „a ter ego”, 
zapewniajac ojcu powtbrna egzystencje — w sztuce. 
W „Traktacie o manekinach” wklada pbzniej w usta ojca 
slowa: „Nie ma materii martwej. Martwota jest jedynie 
pozorem, za ktbrym ukrywaja sia nieznane nam formy 
zycia”... 

1920—1921 

Pisze nadal dla siebie — do szuflady. Aby uzupelnib coraz 
bardziej kurczace sie srodki do zycia, stara sis zarobib 
swymi rysunkami. Wykonuje serie grafik metoda, ktbra 
Stanislaw Ignacy Witkiewicz nazwal pbzniej „drapografia”. 
„Metoda, ktbra siQ posluguje — pisal Schulz do Wasniew- 
skiego — jest zmudna. Nie jest to akwaforta, ale t.zw. 
„clichb-verre” — plyta szklana. Rysuje sie igla na war- 
stwie zelatyny pokrywajacej szklo, w ten sposbb otrzymuje 






siQ negatywowy przeSwiecajacy rysunek, traktuje sia go ja¬ 
ko negatyw fotograficzny, t.j. kopiuje sie w ramce fotogr. na 
papierze Swiatloczulym... koszt znaczny — praca takze. Mam 
ofertQ „Roju” na kilkanascie tek — nie wykonuje jej, chob 
mozna by zarobib kilkaset zlotych”... Pojedyncze egzempla- 
rze „XiQgi Balwochwalczej” — jak Schulz nazwal swoje 
teki, autor sprzedawal przez ksiQgarniQ Mortkowicza i ob- 
darowywal nimi przyjacibl. 

1924 

Rozpoczyna pracq jako nauczyciel w tej samej szkole, w 
ktbrej przed 14 laty zdawal mature. Obecnie nazywa siq: 
Pahstwowe Gimnazjum im. Wladyslawa Jagielly. Uczy 
rysunkbw i robbt r^cznych, a na zastepstwo takze matema- 
tyki. 



Bruno Schulz 

Autoportret, wegiel, tusz lawowany 


1925 

Poznaje Stanislawa Ignacego Witkiewicza, ktbry wywarl 
duzy wplyw na twbrczosb Schulza. 

Poznaje i nawi^zuje korespondencje z przebywajacym stale 
w Zakopanem Wladyslawem Riffem. Wplywa to ozywczo 
na jego twbrczoSb, gdyz Schulz-samotnik potrzebowal kon- 
frontacji mygli i pomyslbw. Pisze w 9 lat pbzniej do Ta- 
deusza Brezy: „Potrzebny mi jest towarzysz. Potrzebna mi 
jest bliskoSb pokrewnego czlowieka. Pragne jakiejg poreki 
Swiata wewnqtrznego, ktbrego istnienie postuluje.” Riff byl 
takim towarzyszem. Student filologii polskiej Uniwersytetu 
Jagielloftskiego, zmuszony byl przerw$b studia na skutek 
gruilicy i przeniesb sie do Zakopanego, gdzie pisal wiersze 


i nowatorska powie£b. Korespondencja Schulza z Riffem 
byla to dyskusja na tematy sztuki i obaj odnosili korzySci 
z tej wymiany doswiadczeh. 25 grudnia 1927 roku dwu- 
dziestoszeScio-letni Riff umarl w Zakopanem, a dezynfek- 
torzy, przeprowadzajacy odkazanie pokoju po zmarlym, 
spalili wszystkie rqkopisy i listy. 




Bruno Schulz 

„Jakub i Jbzef” czyli Jakub i Bruno 
rysunek olbwkiem ok. 1936 r. 


1928 

W lipcu Schulz pisze „Noc lipcowa”, w pazdzierniku sklada 
egzamin pedagogiczny i w listopadzie podejmuje na nowo 
prace w szkole. W lecie tegoz roku, przebywajac na kuracji 
w Truskawcu urzadza, mimo licznych trudnoSci, wystaw^ 
rysunkbw, z ktbrych wiekszoSb zostaje zakupiona przez 
zwiedzajacych wystawe. 

1929 

1 stycznia uzyskuje etat „nauczyciela tymczasowego”. Pra- 
cuje po trzydzieSci kilka godzin tygodniowo w Gimnazjum 
Pahstwowym im. krbla Wladyslawa Jagielly i w Gimnazjum 
im. Sternbacha (t.zw. szkole Blata). Oprbcz prowadzenia 
lekcji, pelni obowiqzki „zawiaduj^cego gabinetem rysunkbw 
i zaj^b praktycznych”, okresowo uczy matematyki, wyjez- 
dza na kursy i konferencje nauczycielskie do Lwowa, Stry- 
ja, Zywca, Augustowa. Zycie w domu uklada sie bardzo 
ciQzko. Po tragicznej smierci szwagra, siostra Hania, ner- 
wowo chora, zapada cz^sto w nocy w stany neuropatyczne 
z drgawkami. Siostrzeniec, Zygmunt Hoffman, ma melan¬ 
cholia i pozostaje na utrzymaniu wuja. Starszy siostrzeniec, 
Ludwik, zeni sie z aktork^ Dor^ Kipien i wyprowadza 
si§ do Lwowa. 










1930 

W lecie Schulz odwiedza w Zakopanem Witkacego, gdzie po- 
znaje Debore Vogel, doktora filozofii, autorke tomu wierszy, 
entuzjastke nowoczesnego malarstwa. Przelotna znajomos£ 
przerodzila sie w trwala przyjazn. Odwiedza „Dozie” we 
Lwowie, pisuje dlugie listy, w post-scriptach ktbrych pisze 
dla jednej czytelniczki opowiesci rozgrywajece sie w ma- 
gicznie odmienionym Drohobyczu, wracajec w nich do fan- 
tastycznie ksztaltowanej przeszlosci z wieku dzieciecego, 
przedstawiaj^c swego ojca i siebie w postaci ojca Jakuba 
i syna J6zefa. Z post-script6w tych powstala pdzniej ksi^z- 
ka „Sklepy cynamonowe”. Przyjaciblka Debory Vogel, Ra- 
chela Auerbach, za posrednictwem rzezbiarki Magdaleny 
Gross poznala Schulza z Zofie Nalkowske. Znakomita pi- 
sarka zachwycila sie zawartymi w listach do Debory opo- 
wiadaniami i obiecala dopomdc w wydaniu ksi^zki. 

1932 

Schulz chce sie ozeni6 z Debory, ale napotyka na zdecy- 
dowany op6r rodziny Vogldw. W kilka miesiecy pdzniej 
odbyj sie glub Debory z lwowskim architektem Beren- 
bliithem. 

Schulz nawiqzuje kontakt z grupe literack^ „Przedmiescie” 
i jako czlonek tego zespolu drukuje w tomie zbiorowym 
fragment „Sklep6w cynamonowych”. 

1933 

Umiera matka staruszka, a wkrdtce potem starszy podzi- 
wiany brat Izydor. Dzieki pomocy Zofii Nalkowskiej 
w „Roju” ukazuje sie tom „Sklepow cynamonowych”, kt6re 
zostaly powitane znakomitymi recenzjami najpowazniej- 
Szych krytykdw i kilkoma uszczypliwymi recenzjami mlo- 
dych literatdw. Schulz staje sie poszukiwanym autorem 
1 drukuje opowiadania i eseje w kilkunastu pismach, m.in. 
to „Wiadomo£ciach Literackich”, „Skamandrze”, „Tygod- 
niku Ilustrowanym”, „Studio”, w lwowskich „Sygnalach”, 
w „Kamenie” drukuje m.in. opowiadanie „Wiosna”. 

Poznaje „p.J.”, tajemnicze panie, ktdrej nazwisko i peine 
iixiiQ nie pojawilo sie w zadnym liscie Schulza. Wspdlne 
dyskusje i praca literacka zblizaje oboje mlodych i Schulz 
iarecza sie z p.J., o ktdrej pisze z entuzjazmem do swych 
przyjacibl, m.in. do Tadeusza Brezy. Po czterech latach 
znajomoSci narzeczenstwo sie jednak rozwialo, co pozosta- 
wilo w psychice Schulza gleboki slad i niecheC do kobiet, 
wyrazan^ w licznych rysunkach, w ktbrych kobiety wy- 
stepowaly jako okrutne tyranki, pastwi^ce sie nad m^zczy- 
znami z twarzami ojca, samego Schulza i jego przyjacidl. 
„Wiadomosci Literackie” drukuje fragment z „Mesjasza”, 
pt. „Genialna epoka”. 

1935 

Pisze do Kazimierza Truchanowskiego: „Mesjasz” roSnie 
pomalu — bedzie to dalszy ci$g „Sklep6w cynamonowych”. 


P6zniej jednak pisze: „Mesjasza” nie tykam...” i wreszcie 
w Sanatorium pod Klepsydre” ukazuje sie „Genialna epo¬ 
ka” jako utwdr samodzielny, obok tematycznie pol^czonego 
z ni$ opowiadania „Ksiega”, kt6re zapewne tez mialo sta- 
nowi£ cz^stke duzego dziela „Mesjasz”. W dziele tym „mit 
przyjScia Mesjasza mial — zgodnie z zydowskimi wierze- 
niami symbolizowa6 powrdt do uszczesliwiajecej doskona- 
losci, jaka byla na pocz^tku” — w Schulzowskim swiecie 
zatem oznaczalo to powrdt do dziecinstwa, szczesliwego, mi- 
tycznego okresu doskonalosci. 

W liscie do Wasniewskiego pisze o powstaniu noweli „Dodo’ r 
i o opowiadaniu „M6j ojciec wstqpuje do strazakdw”, na- 
pisanym dawniej i drukowanym w „Wiadomosciach Lite- 
rackich”. 

Antoni Slonimski i Julian Tuwim podaje kandydature Bru- 
nona Schulza do nagrody „Wiadomosci Literackich”. 

1936 

Otrzymuje nareszcie tytul profesora oraz od dawna oczeki- 
wany p61roczny platny urlop, w czasie ktorego pisze kilka 
recenzji do „Wiadomosci Literackich”, duze opowiesd „Wio- 
sna”, opowiadania „Jesieh”, „Republika marzeft” przygo- 
towuje do druku ^Sanatorium pod Klepsydr^” majace sie 
skladad z dawniej napisanych opowiadan i uzupelnia ilu- 
stracje do tej ksi^zki. Po urlopie w czasie wakacji — za 
zaoszczedzone pieni^dze — jedzie na 3-dniow^ wycieczke 
statkiem „KoSciuszko” do Sztokholmu, w czasie ktdrej po¬ 
znaje Karolina i Stefanie Beylin. Stefania, tlumaczka basni 
Andersena, znalazla z Schulzem wiele wspdlnych tematdw, 
ktdre zaplodnily wyobraznie Schuza. 

1937 

W „Roju” wychodzi tom nowel Schulza. Pisarz koresponuje 
z Tomaszem Mannem i posyla mu napisan^ po niemiecku 
nowele „Heimkehr”, maj^c nadzieje, ze wielki pisarz przy- 
czyni si^ do wydania jej w Szwajcarii. 

1938 

Otrzymuje najwyzsze polskie odznaczenie literackie — 
„Zloty wawrzyn” Polskiej Akademii Literatury. 

W lipcu, namdwiony przez pianistke Marie Rey-Chasin vel 
Chazen, wyjezdza na 3 tygodnie do Paryza (za pieniqdze 
przeznaczone na kupno tapczanu). Zagubiony w ogromnym 
mieScie, bal sie wychodzid sam na ulice i zwiedzal Paryz 
pod opieke brata Marii, Georgesa Rosenberga. Ambasada 
polska uchylila sie od opieki nad pisarzem. Po 14 lipca 
Paryz opustoszal, totez Schulz poznal jedynie Jv^les Ro- 
mains’a, rzezbiarza Nauma Aronsona i mimo propozycji 
jednego z marchandbw z Faubour St. Honore ur^dzenia 
wystawy rysunkbw, zrezygnowal z tego i wiekszo£6 ze stu 
zabranych z Polski rysunkbw porozdawal przygodnym zna- 
jomym. Po fiasku noweli „Heimkehr” poslanej Mannowi, 



bylo to jeszcze jedno rozczarowanie i zaw6d w planach wy¬ 
dania ksi^zki poza krajem. Otrzymal wprawdzie propozy- 
cje tlumaczenia „Sklep6w cynamonowych” na jezyk wloski, 
ale na wyslane expose w dw6ch jqzykach, rzymskffe wy- 
dawnictwo nie odpowiedzialo pisarzowi. 


Bruno Schulz 
Autoportret z kobietami 
ok. 1934 r. 


1939 

Ka 2 miesi^ce przed wojna planuje przej^cie na emeryture: 
^Najchetniej usunqlbym sie z jakim§ jednym czlowiekiem 
w zupelne zacisze — pisal w liScie do Brezy — i zabral sie 
jak Proust do sformulowania ostatecznego mego swiata.” 
1 wrzeSnia wybuchla II wojna ^wiatowa. 

17 wrzesnia do Drohobycza wkraczaja wojska hitlerowskie. 
Po wycofaniu sie Niemcdw, do Drohobycza wkraCza Armia 
Czerwona. Drohobycz zostaje wl^czony do Ukraihskiej Re- 
publiki Radzieckiej. Twbrczo^d Schulza nie odpowiadala 
potrzebom dwczesnej polityki kulturalnej, zacieinionej kul- 
fem jednostki i zaostrzona sytuacja polityczna. Na zapro- 
szenie polskiego pisma kulturalnego pod redakcje Wandy 
Wasilewskiej. „Nowe Widnokregi”, Schulz wyslal opowia¬ 
danie o pokracznym synku szewca, podobnym do szew- 
skiego zydla. Opowiadanie zostalo odrzucone, a jeden 
z czlonkdw redakcji powiedzial Schulzowi: „Nam Proustdw 
nie potrzeba.” 

Uczyl nadal w Gimnazjum im. Wladyslawa Jagielly i w 
Gimnazjum im. Sternbacha. Wykonywal do miejscowej 


gazety okolicznosciowe rysunki i zamawiane przez miej- 
skich urzednikdw ogromne malowidla — portrety m^zdw 
stanu metode ,,wcierek”. Do depresji dolaczyla sie kamica 
nerkowa. Jedynym czytelnikiem jego utwordw byla przy- 
jaciblka Anna Ptockierdwna, kt6ra uciekla przez zielonq 
granice z Generalnej Guberni do narzeczonego Marka 
Zwillicha w Boryslawiu. 

1940 

Pracuje spolecznie w Komisji Wyborczej w czasie wybo- 
r6w powszechnych do „Wierchownego Sowietu” i w komi¬ 
sji przyjmuj^cej nauczycieli do Zwi^zku Zawodowego. Uczy 
w nowo powstalej 10-letniej szkole z polskim jezykiem 
wykladowym. Przechodzi zabieg usuwania kamieni nerko- 
wych. Wysyla „Heimkehr” do niemieckiej redakcji wydaw- 
nictwa obcych literatur w Moskwie. Bez rezultatu. 


Bruno Schulz 

Ojciec, ilustracja do opowiadania „Edzio” 
rysunek olbwkiem 











1941 

Po wybuchu wojny niemiecko-radzieckiej, wojska hitlerow- 
skie wkroczyly do Drohobycza. Schulz — jak wszyscy 
2 ydzi — nosil opaskc z z61ta gwiazd^. Bcd^c bez Srodkdw 
do zycia, zglosil sic do Judenrathu, aby uzyska6 papiery 
„potrzebnego Zyda” i kartki na chleb. Rysunkami Schulza 
zainteresowal sic referent do spraw zydowskich w drohobyc- 
kim gestapo, jeden z najokrutniejszych mordercdw, Feliks 
Landau, stolarz z Wiednia, podajqcy sic za architekta, Lan¬ 
dau zatrudnial Schulza jako niewolnika, kazqc mu malo- 
wa6 swoje portrety, malowa6 mieszkanie, wykonywa6 fres- 
ki w budynku nowo zbudowanej Reitschule i w budynku 
gestapo. Schulz zarabia w ten sposdb na ncdzne zycie nie- 
pracujQcej calej rodziny: siostry, siostrzehca Zygmunta 
i kuzyhki Agaty. 

1942 

Schulz pracowal przy porz^dkowaniu skonfiskowanych ksic- 
gozbiorbw i jako rzeczoznawca zrabewanych dziel sztuki. 
Mieszkal z rodziny przy uL Floriahskiej 10, gdzie tez zgro- 
madzil wszystkie rckopisy, rysunki i listy, Kiedy przesie- 
dlono go do getta do jednego pokoiku przy ul. Stolarskiej 
powierzyl swoje pisma i rysunki „katolikom spoza 
getta’*. Caly ten depozyt zagincl. 

Uratowalo sic jedynie okolo 1000 rysunkdw, kt6re powie¬ 
rzyl swemu bylemu uczniowi i przyjacielowi, Emilowi G6r- 
skiemu. 

Zaniechal leczenia, byl coraz slabszy. W okropnych warun- 
nie bylo mowy o pisaniu. Zofia Nalkowska z przyjacidlmi 
z AK i z k61 lewicowych podjcla akcjc umozliwienia uciecz- 
ki Schulza z Drohobycza. Ignacy Matuszewski przywibzl 
Schulzowi falszywe „aryjskie papiery”. Wywief6 pisarza 
z Drohobycza mial czlonek AK w przebraniu oficera ge¬ 
stapo i umieSci6 go w lasach kolo Spaly, gdzie, Kazimierz 
Truchanowski, pisarz i przyjaciel Schulza byl leSniczym. 
W ustalonym dniu, gdy Truchanowski przyszedl do Nal- 
kowskiej, ta przywitala go slowami: „Za p6*no! DziS na- 
deszla wiadomosi, ze zastrzelili Brunona!”. 

Bylo to 19 listopada okolo poludnia, w „czarny czwartek”. 
W czasie pogromu urz^dzonego przez gestapo, scharfuhrer 
Gunter zastrzelil Brunona Schulza na jednej z ulic Dro¬ 
hobycza. 

(NA PODSTAWIE „REGION0W WIELKIEJ 
HEREZJI” JERZEGO FICOWSKIEGO 
I OPOWIADANIA DOC. EMILA G0RSKIEGO 
ZESTAWIL WOJCIECH DZIEDUSZYCKI) 


Bruno Schulz 
Adela i Edzio 
rysunek oldwkiem ok. 1934 r. 



Bruno Schulz 
„Odwieczna ba£h” 

Grafika z „Xicgi Balwochwalczej”, ok. 1920 r. 



WSPOMNIENIE O BRUNONIE 
SCHULZU 

Szukajac materialdw do programu, kt6ry widzowie nasi 
maja dzi£ w swoim rcku, przegladalem ogromny zbi6r ry- 
sunkdw Brunona Schulza, znajdujacy sic w warszawskim 
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza. Jest to wlaSci- 
wie jedyny, unikalny zbi6r rysunkdw i grafik Schulza, ura- 
towany z nieludzkich czasdw hitlerowskiej okupacji. Duza 
teka rysunkbw oraz obraz olejny, kt6re Schulz dal na 
przechowanie Zbigniewowi Moroniowi, zgincly w czasie 
rabunku w domu Moronia w Makowie Podhalahskim, gdzie 
si^ Zbigniew Moroh przeprowadzil z Drohobycza w 1944 
roku. Z radoSci^ dowiedzialem sic, ze ocalaly zbi6r prze- 
kazal do Muzeum im. Adama Mickiewicza m6j dobry 
znajomy, skrzypek, pedagog Pahstwowej Wyzszej Szkoly 
Muzycznej we Wroclawiu, docent Emil G6rski. Moglem za- 
tem „z pierwszej rcki” dowiedzie6 sic o losach uratowanej 
teki prac Schulza, a takze spodziewalem sic, ze doc. G6rski 
opowie mi o Brunonie Schulzu, ktdrego zapewne musial 
dobrze zna6, skoro autor „Cynamonowych sklepdw” powie¬ 
rzyl mu drogocenne prace. Um6wili$my sic zatem na spot- 
kanie z Emilem Gdrskim i od razu — pelen ciekawosci — 
zapytalem .go w jaki sposdb ponad sto rysunkdw i grafik 
Schulza znalazlo sic w rckach mlodego czlowieka, jakim 
przeciez byl Emil GdrSki w czasie wojny? * 

„To dluga 4 historia — zaczql doc. Gdrski — Moja znajo- 
mo&6 — §miem nawet powiedzied — przyjafh z Brunonem 
Schulzem zaczcla sic na poczqtku lat trzydziestych w Gim- 
nazjum im. Wladyslawa Jagielly w Drohobyczu, gdzie p6f- 
niejszy autor „Sanatorium pod Klepsydr^” uczyl rysunkdw. 
Byly to niezapomniane lekcje: drobny,. szczuplutki, nie- 
imialy czlowieczek zmienial sic w czasie tych lekcji nie do 
poznania — promienial dziwn^ silq, mdwil przekpnywu- 
j^co i sugestywnie, jego przenikliwe spojrzenie stawalo sic 
jeszcze bardziej skoncentrowane i zniewalaj^ce do 4r odczu- 
wania glcbokiej sympatii do tego wspanialego czlpwieka. 
Mdwil cicho i wolno, nieco „grassejujcc”, bardzo picknie, 
starannie dobieraj^c slowa. Czasem w trakcie lekcji zacz^l 
ijiam opowiadad fantastyczne historie, opowie£ci jakby z in- 
nych planet, fascynuj^ce opowiadania o nieznanych stwo- 
rzeniach... To bylo coS niezrdwnanego, gdyz opowiadaj^c, 
rdwnocze^nie ilustrowal swoje opowie^ci rysunkami na 
tablicy. C6z to byly za wspaniale godziny, kiedy byliimy 
^wiadkami twdrczego aktu — sluchaliSmy wielkiego mistrza 
slowa i r6wnocze£nie widzieli^my mistrza rysunku. Schulz 
darzyl mnie specjaln^ sympatic, uwazal, ze mialem zdol- 
no^ci do rysunkdw i zachccal mnie, zebym po skohczeniu 


gimnazjum poszedl do Akademii Sztuk Picknych. Ale ja 
bylem juz zafascynowany muzykq, uczylem sic gra6 na 
skrzypcach i w czasie rozmdw z Schulzem, jakie sic wy- 
wi^zywaly w klasie i pdzniej na spacerach za miasto, sta- 
ralem sic naprowadzad wielkiego pisarza na tematy mu- 
zyczne... Niestety, Schulz traktowal muzykc wyl^cznie in- 
telektualnie, zachwycal sic np. esejem Tomasza Manna 
o Wagnerze, ale nigdy nie zachwycal sic sama muzyk^, zu- 
pelnie nie poddaj^c sic uczuciowo jej urokowi i picknu. 
Zwierzal mi sic kiedyS, ze w czasie koncertu slyszy w mu- 
zyce glosy zwierz^t.odglosy przyrody i zamiast skoncen- 
trowa6 sic na muzyce, oddawal sic fantazji i obmySlal pe- 
rypetie bohaterdw swoich opowie$ci, albo — co wyznawal 
z uroczym, dziecinnym u^mieszkiem — zmcczony muzyku 
zapadal w drzemkc... Czy to nie jest paradoks, ze wla^nie 
Schulz, ze jego tworczoSd stala sic tematem dziela operowe- 
go? Widocznie jego sztuka byla tak uniwersalna i miala 
tak wielorak^ wymowc, ze mogla zaplodniC fantazjc kom- 
pozytora i sta6 sic tworzvwem muzycznego dramatu. Zreszt^ 
sam Schulz napisal pdiniej opowiadanie, w ktdre wpldtl 
element muzyki. Czytal mi je juz w czasie wojny — byla 
to opowieSd o kobiecie w ci^zy... moze w urojonej ci^zy^ 
Miejscem akcji byla scena operowa i kobieta splatala swdj 
los z dziejami bohaterki operowej, ^piewala rdwnoczesnie 
o swoim zyciu i tekst operowy, krzyk rodzqcej matki mie- 
szal sic z kunsztownymi koloraturami primadonny. Nieste¬ 
ty, rckopis tej opowieSci przepadL.. wielka to szkoda, 
gdyz — jak mi sic wydaje — bylo to szczytowe osi^gniccie 
twdrcze wielkiego pisarza. 

Po mojej maturze nasze kontakty z Schulzem nie zerwa- 
ly sic. ChodziliSmy czcsto na dalekie spacery, czytywal mi 
fragmenty swoich notatek, „zapisk6w” — jak je nazywal, 
ciesz^c sic mymi zachwytami, ktdre pobudzaly go do dal- 
szego pisania. Czulem, ze w mojej obecnoSci rodzi sic wiej* 
ka literatura, chod nie moglem wtedy przypuszczaC, ze 
skromny nauczyciel z prowincji stanie wkrdtce w rzcdzie 
najwybitniejszych pisarzy polskich okresu micdzywojen,- 
nego. 

Pewnego razu zwierzyl mi sic pelen radoSci, ±e zostal za- 
proszony do Warszawy przez znakomit^ pisarkc Zofic Nal- 
kowsk^. Nie^mialy, porazony kompleksem mniejszosci, 
ogromnie sic obawial tej wizyty w — jak m6wil — „salo- 
nach literackich”. Wrdcil z Warszawy uszczc^liwiony, opo- 
wiadal o poznaniu ydelu slynnych pisarzy, o tym, ze w cza¬ 
sie bankietu wznoszono toasty za najwybitniejszych przed- 
stawicieli polskiej awangardy: Witolda Gombrowicza L. 
Brunona Schulza, ze Nalkowska obiecywala pomoc w wy- 
daniu jego ksi^zki. Rzeczywi^cie, wkrdtce wydawnictwo 
„R6j” wydalo pierwsz^ ksi^zkc Schulza ,^klepy cynamo- 
nowe”. 

Tak sic zaczcla wielka kariera Bruno Schulza. Zaczqi 
drukowa6 w wielu pismach literackich, otrzymal najwicksze 
wyrdznienie artystyezne: Zloty Wawrzyn Polskiej Akade- 











mii Literatury, nagrodQ tygodnika „Wiadomosci Literac- 
kie’*, ukazala sis druga jego ksiazka „Sanatorium pod Klep- 
sydra”, nawiazal zywy kontakt i przyjaznie z wielu wybit- 
nymi literatami, m.in. ze Stanislawem Ignacym Witkiewi- 
czem. Widzialem w mieszkaniu Schulza przy ul. Floriah- 
skiej jego portret malowany przez Witkacego, kt6ry przed- 
stawii autora „Sklepdw cynamonowych” w kolnierzu, a ra- 
czej w kryzie, jaka nosza pieroty... Duze dziecko w kryzie 
pierota — £wietnie uchwycone podobiehstwo fizyczne i psy- 
chologiczne... Schulz z zawstydzonym usmiechem pokazywal 
mi fotografis Witkacego z dedykacja „Memu genialnemu 
Przyjacielowi...” 

Po wybuchu wojny, gdy Drohobycz zostal wlaczony do 
Ukraihskiej Republiki Rad, w okresie kultu jednostki i po- 
pierania twdrczoSci propagandowej, awangardowa twdr- 
czoSd Schulza absolutnie nie nadawaia sis do publikowa- 
nia. Wielki pisarz porzadkowal swoje niewydane jeszcze 
opowiadania i rysunki i prdbowal pisad w dalszym ciagu 
w kazdej wolnej chwili misdzy lekcjami w dziesiscio-let- 
niej szkole i malowaniem ogromnych malowidel batalistycz- 
nych i portretdw dostojnikdw, umieszczanych na scianach 
urzsdowych budynkdw. Pewnego razu — jak mi opowia- 
dat — malowal kozaka na koniu. Kozak mial „sine” spod- 
nie i jaskrawo zdlte buty — bo innych farb nie bylo. JakiS 
prymitywny obserwator zauwazyl z ironia: „Wam sis cia- 
gle jeszcze marzy sino-zdlta samostijna Ukraina!”. 

Po napadzie Niemcdw na Zwiazek Radziecki i wejSciu 
hitlerowcdw do Drohobycza, zaczsly sis czasy koszmarne. 
Drohobyckie gestapo urzadzalo masowe aresztowania. Lu- 
dzie ginsli w wiqzieniach i z glodu. Biedny Schulz chodzil 
z blaszanym garnuszkiem do kilometrowych ogonkdw po 
trochs zupy dla siebie i calej rodziny, zamieszkujacej nsdz- 
ny pokoik w getcie przy ulicy Stolarskiej. O jego talencie 
plastycznym dowiedzial sis Hauptscharfuhrer Feliks Lan¬ 
dau, referent gestapo dla spraw zydowskich, okrutny mor- 
derdca, i zatrudnil go u siebie po prostu jako niewolnika, 
kaz^c Schulzowi malowad mieszkanie i wykonywad portrety 
wszechwladnego Hauptscharfuhrera, kt6ry byl panem zycia 
i smierci 2yd6w w Drohobyczu. Schulz spotykal sis ze mnq 
po godzinach pracy — raz nawet pomagalem mu malo- 
wad pok6j synka Landaua. MalowaliSmy jakieS fantastycz- 
ne sceny z bajek, palace, karety, ksiszniczki, strojnych pa- 
zi6w. W nsdznym kajeciku szkolnym o pozdlklych kartkach 
Schulz rysowal nadal sceny ze sw-ego dziecihstwa, dziesiat- 
ki autoportrethw, portretdw ojca, siostrzehcdw Zygmunta 
Hoffmana, ksisgarza Pilpla i innych znajomych, rysunki 
rozneglizowanych pah w dlugich sznurowanych butach, 
cz^sto z pejczem w rsku, kobiet silnych i wladczych, u kt6- 
rych st6p lezeli biedni mszczyini, a w£r6d nich autor ry- 
punkdw. Rysowal tez niezliczone razy twierdzs, kt6ra miala 
go uchronid od straszliwego zycia pod hitlerowcami. 
W twierdzy tej umieszczal takze swoich przyjacihl. Pdfniej 
Schulz na rozkaz Landau malowal freski w gmachu ge¬ 


stapo, porzadkowal zrabowane ksisgozbiory, m.in. wspa- 
niala biblioteks OO Jezuitdw z Chyrowa! 

Pewnego razu Schulz przyszedl do mnie i wrsczyl mi toke¬ 
ns rysunkami: „Moze pan potrafi je ocalid, jamie raogs tego- 
ukry6 w getcie. JeSli pan przezyje wojns, proszs sprzedad 
te rysunki, gdyby mialy -jakjjS wartoSd... i proszs sobie za 
to kupid dobre skrzypce.. ” 

Zdradzil mi wdwczas, ze otrzymal od przyjacihl z War- 
szawy „aryjskie papiery” i czeka na wyslahca z AK, ktdry 
przybsdzie do Drohobycza w mundurze oficera SS, uda, 
ze zaaresztuje Schulza i wywiezie go w bezpieczne schro- 
nienie. Schulz bal sis tej podrdzy. Oczyma wyobrazni wi- 
dzial jak go w pociagu ktos poznaje, jak wywlekaja go do 
lasu i rozstrzeliwuja: „Dreh dich urn” — „Obr66 sis” 
i strzelaja w tyl glowy! 

Byl to czwartek 19 lis'.opada. Schulz wychodzac ode mnie 
postanowil jeszcze pdjSd do getta do Judenrathu po kawa- 
lek chleba. Nie wiedzial o tym, ze w getcie byla oblawal 
Pretekstem do masowego mordu bylo draSniscie gesta- 
powca Hubnera przez uciekajacego aptekarza Kurts-Reine- 
sa. SS-mani w odwet wyruszyli do getta „na polowanie”, 
strzelajac do 2yd6w na ulicy, w sieniach dom6w, na klat- 
kach schodowych. Schulza dopadl na ul. Czackiego — nie- 
opodal ulicy Mickiewicza — scharfiihrer Gunter. Krzyknal: 
„Dreh dich urn”! i strzelil w tyl glowy. Gunter p6£niej 
chwalil si$ przed Landauem, mdwi^c ironicznie: „Ich habe 
deincn Freund erschossen" „Zastrzelilem twego przyja- 
ciela!”. 

A rysunki? Teke z rysunkami i z wlepion^ do niej po 
smierci Schulza r^cznie malowany klepsydr^ z datj* smier¬ 
ci pisarza, oddalem do przechowania zacnemu dentyscie 
z Drohobycza, dr Baranowskiemu, gdyz sam musialem 
uciekat z Drohobycza, poniewaz bylem poszukiwany przez 
gestapo. Dr Baranowski po wojnie oddal mi cafc* tek^ 
i wdwczas pojechalem do Krakowa, aby poradzi6 sie prof. 
Akademii Sztuk Pi^knych, Zbigniewa Pronaszki, w jaki 
sposhb mdglbym udost^pnid tw6rczo^6 Brunona Schulza 
polskiemu spoleczehstwu. Prof. Pronaszko poradzil mi 
wdwczas urzqdzid wystaw^ tych rysunkdw, grafik i pa- 
miatkowych fotografii po wielkim pisarzu i grafiku, po¬ 
niewaz uwazal, ze bQdaca w moim posiadaniu teka zawiera 
wystarczajac^ ilosd materialu do urzadzenia ekspozycji. 
Wiadomo66 o tym, ze posiadam rysunki Schulza rozeszla 
si^ szybko i dostawalem wiele propozycji sprzedania calej 
teki ludziom, ktdrzy wyjezdzali za granic^. Naturalnie od- 
rzucalem te propozycje, uwazajac, ze tw6rczo£6 polskiego 
artysty powinna zostad w Polsce. Po Smierci prof. Pronasz- 
k: Jerzy Ficowski, ktdry zbieral materialy do wydania 
monografii o Schulzu, doradzil mi, abym przekazal cenna 
tek^ do Muzeum Adama Mickiewicza w Warszawie, zwla- 
szcza, iz dyrektorem tego muzeum byl wdwczas Adam 
Mauersberger, wielki entuzjasta twdrczoSci Bruno Schulza. 
Oddajac rysunki do muzeum oSwiadczylem, ze pragn^lbyrn 


zatrzymad sobie na pami^tkQ po moim wielkim nauczycie- 
Ju i przyjacielu jeden rysunek przedstawiaj^cy ojca i mat- 
kQ pisarza siedz^cych przy stole z ksi^garzem z Drohoby¬ 
cza Pilplem, oraz jedna, bardzo pi^kna fotografi^ Schulza. 

W ten sposdb uratowane oryginalne rysunki, grafiki i fo- 
tografie znakomitego artysty trafily do Muzeum Adama 
Mickiewicza, gdzie pan je ogladal... Wspomnienia o spotka- 
niach, dyskusjach, o przyjaini z tak wielkim artysty i cu- 
downym czlowiekiem, jakim byl Bruno Schulz, pozostana 


na zawsze w mojej pami^ci. To byl naprawds wspanialy 
czlowiek!”... 

Opowiadanie doc. Emila Gdrskiego przekazujQ widzom 
opery opartej na tekstach Schulzowych opowieSci. Rysunki 
i grafiki, ktdre Pahstwo znajdujecie w niniejszym progra- 
mie, pochodz^ z owej unikalnej, ocalonej przez doc. Gdr¬ 
skiego teki. 

WOJCIECH DZIEDUSZYCKI 


DZIELA WSPOtCZESNYCH KOMPOZYTOROW POLSKICH 
NA SCENIE OPERY WROCEAWSKIEJ 


„Manekiny M Zbigniewa Rudzihskiego s^ juz dsmym pol- 
skim utworem wspdlczesnym, wystawionym w okresie ostat- 
nich trzech sezondw na scenie Pahstwowej Opery we 
Wroclawiu, zarazem szdsta Swiatowa prapremiera dziel 
polskich wspdlczesnych kompozytordw, wystawion^ w tym 
czasie we wroclawskim teatrze operpwym. Dyrektor Ro¬ 
bert Satanowski, obejmuj^c dyrekcjQ i kierownictwo arty- 
styczne Pahstwowej Opery we Wroclawiu, zapowiedzial, ze 
obok dziel wielkich klasykdw, bedzie, preferowal w tym 
teatrze utwory wspdlczesnych kompozytordw, a zwlaszcza 
dziela kompozytordw polskich. Poszukiwal wise warto- 
^ciowych dziel operowych i baletowych, wzgl^dnie muzyki 
nadaj^cej si^ do wystawienia baletu, napisanej ostatnio 
przez kompozytordw polskich, a chc^c ozywid wei^z jesz¬ 
cze bardzo sk^p^ polsk^ twdrczoSd operow^ i baletow^, na- 
mawial znajomych wybitnych - kompozytordw do pisania 
muzyki dla zespolu Wroclawskiej Opery Pahstwowej, zama- 
;wial t^ muzyki,. gwarantuj^c wystawienie interesuj^cych 
utwordw i zapewniaj^c tym utworom najlepsz^ reali'zacje 
przez znanych inscenizatordw — rezyserdw, choreografdw 
i scenografdw, znaj^cych specyfike realizaeji dziel wspdl¬ 
czesnych i specjalizuj^cych si$ w realizowaniu tych dziel. 
W realizaeji nowych utwordw brali tez udzial najlepsi wy- 
konawey z zespoldw artystycznych Opery Wroclawskiej. 

Juz w pierwszej serii premier, otwieraj^cych pierwszy 
sezon pod dyrekcj^ Roberta Satanowskiego (1977/78), zna- 
lazla sie „Sonata Belzebuba ,> Edwarda Boguslawskiego do 
libretta kompozytora, wedlug sztuki Stanislawa Ignacego 


Witkiewicza, pod kierownictwem muzyeznym Roberta Sata¬ 
nowskiego, w rezyserii Bogdana Hussakowskiego, choreo- 
grafii Teresy Kujawy i scenografii Jana Polewki. Spektakl 
ten, wystawiony w Auli Leopoldina Uniwersytetu Wroc- 
lawskiego, z Jadwig^ Gadulank^, Annq Witkowskq, Anto- 
nim Boguckim, Stanislawem Jur^, Mariuszem Majewskim, 
Erwinem Nowiaszkiem, Maciejem Witkiewiczem, Januszem 
Temnickim. Stanislawem Stojkiem w gldwnych partiach, 
zostal nast^pnie przeniesiony do foyer Pahstwowej Opery 
i do dzi£ dnia cieszy sie duzym powodzeniem, zdobyl tei 
sukces w czasie goScinnych wyst^pdw w Opera Royal w 
Lidge i na festiwalach muzycznych w Jeleniej Gdrze i w 
Lahcucie. 

W sezonie 1978/79, z okazji 60-lecia powstania Pahstwa 
Polskiego, wystawiono wieezdr baletowy pt. „Polonia”, 
w ktdrym — obok baletu do Symfonii h-moll op. 24 „Polo- 
nia” Ignacego Paderewskiego wystawiono balet do muzyki 
Kazimierza Serockiego „Ad libit um”, z lib ret tern Malgorzaty 
Dzieduszyckiej, w choreografii i rezyserii Teresy Kujawy, 
pod muzyeznym kierownictwem Roberta Satanowskiego, w 
scenografii Wladyslawa Wigury. Oba balety stanowily ideo- 
logiczn^ calo^d, mdwiqc o zbrojnych zrywach Polakdw, wal- 
czqcych o wolno^d ojczyzny. W wieezorze tym wyst^pil caly 
zespdl baletu Opery Wroclawskiej z Maria Kijak, Alicja 
Jaskdla, Krystjma Kosarewlcz, Ewa Lewandowska, Beatq 
Starczewska, Anna Staszak, Ewa Zajac, Januszem Laznow- 
skim, Waldemarem Karstem, Franciszkiem Knapikiem, Wi- 
toldem Krasuskim, Janem Mazurem, Zbigniewem Owczarza- 









kiem, Stanislawem Sitkomirskim, Emilem Wesolowskim na 
czele. 

Nast^pn^ premier^ dziela wspdlczesnego kompozytora 
polskiego w lutym 1980 roku (sezon 1979/80), byl wiecz6r 
baletdw Juliusza Luciuka „Milo6d Orfeusza”, z librettem 
Anny Swirszczyftskiej, i ,,Medea”, z librettem Andrzeja 
Lisa (pozycja ta byla juz wystawiana w Poznahskim Bale- 
cie Polskim, muzyka zostala jednak znacznie przerobiona 
przez Juliusza Luciuka), w inscenizacji i choreografii Te- 
resy Kujawy, pod muzycznym kierownictwem Lucjana 
Laprusa, w scenografii Marka Dobrowolskiego, z tym sa- 
mym zespolem solistdw i koryfei co wieczdr baletowy „Po- 
lonia”. 

Z tym samym zespolem baletowym wystawiono w sezonie 
1980/81 (grudzied) nast^pny wieczdr baletdw polskich. Tym 
razem, obok „Sylfid” do muzyki Fryderyka Chopina, wy¬ 
stawiono Grazyny Bacewiczdwny „Z chlopa krdl”, w in¬ 
scenizacji i choreografii Teresy Kujawy, oraz „Quatro mo- 
vimenti” Boguslawa Schaffera (prapremiera), w insceni¬ 
zacji i rezyserii Emila Wesolowskiego. Na L6dzkie Spot- 
kania Baletowe w 1981 roku zamiast „Sylfid” wystawiono 
po raz pierwszy balet do ,Sinfonietty” Kazimierza Serockie- 
go na dwie orkiestry smyczkowe, w choreografii Teresy Ku¬ 
jawy. Kierownictwo muzyczne wszystkich czterech baletdw 
spoczywalo w r^kach Roberta Satanowskiego, scenografia 
byla dzielem J6zefa Napidrkowskiego. 

Pod koniec sezonu 1980/81 odbyla si$ Swiatowa prapre¬ 
miera opery Zbigniewa Bargielskiego do libretta kompozy¬ 
tora wedlug dramatu Witkacego „W malym dworku”, pod 
muzycznym kierownictwem Roberta Satanowskiego, w rezy¬ 
serii Wojciecha Szulczydskiego, w scenografii Lidii i Jerze- 
go Skarzydskich. Nalezy zwrdcid uwagQ na dobieranie te- 
mat6w literackich przez kompozytordw, pisz^cych opery na 
scen$ teatru wroclawskiego. Edward Boguslawski i Zbig¬ 
niew Bargielski si^gn^li po sztuki nowatora wspdlczesnej 
dramaturgii, Stanislawa Ignacego Witkiewicza, obecnie 
mamy na scenie oper$ Zbigniewa Rudzidskiego do tekstu 
opartego o powieSci znakomitego pisarza Bruno Schulza. 
Tak wi$c dziela najwybitniejszych pisarzy polskich staj^ 
si$ materialem do wspdlczesnych dziel operowych. 

Pisz^c o dzielach wspdlczesnych kompozytordw, wysta- 
wianych na scenie Opery we Wroclawiu, nie sposdb nie 
wspomnied, iz w ci^gu 36 lat istnienia Opery Wroclaw- 
skiej wystawiono w niej 50 wspolczesnych dziel operowych 
i baletowych kompozytordw polskich i obcych, w tym 14 
wspdlczesnych baletdw polskich (10 Swiatowych prapremier) 
i 10 wspdlczesnych oper polskich (6 Swiatowych prapre¬ 
mier), m.in. nalezy wspomnied, ze juz w pierwszym sezonie 
Opery Wroclawskiej 1945/46 odbyla si$ prapremiera baletu 
Zygmunta Wierciaka „Z Krakowiakiem do Wroclawia”; 
nalezy wymienid trzy prapremiery dziel Tadeusza Szeligow- 
skiego — baletu „Paw i dziewczyna” i dramatdw muzycz- 
nych: ,,Budt Zakdw” l „Teodo f Gentleman, baletu* ,,-Maski” 


i opery „Pier£cied Wielkiej Damy” wroclawskiego kompo¬ 
zytora Ryszarda Bukowskiego (wedlug dramatu Norwida)„ 
dwdch baletdw wroclawskiej kompozytorki Jadwigi Szajna- 
-Lewandowskiej „Pinokio”, wedlug opowieSci Colodiego 
i „Porwanie w Tiutiurlistanie”, wg opowiadania Wojciecha 
Zukrowskiego, baletu Adama Swiezydskiego „Pie£d o t$- 
sknocie”, opery wroclawskiego kompozytora Tadeusza Na- 
tansona „Tamango”. 

Jest to bez w^tpienia ogromny dorobek, Swiadcz^cy o 4y- 
wotnoSci polskiej twdrczoSci muzycznej i o zainteresowaniu^ 
jakim si$ wspdlczesna twdrczoid polska cieszy w Operze 
Wroclawskiej. 

W. D. 






Obok oraz powyzej — projekty scenografii Janusza Winniewskiego do jjManekindw” 
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